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Francesca Biondi

Incedere con eleganza e risplendere.
Uno sguardo su /1. 3 e Saffo fr. 16 V.

La terza rapsodia dell’//iade racconta il duello tra Menelao e Paride.
I due sposi di Elena si affrontano sul terreno di battaglia, un piano com-
pletamente sfavorevole a Paride, il cui ambito di pertinenza, come suo
fratello Ettore gli rinfaccia con disprezzo, ¢ la bellezza'. Del discorso di
Ettore colpisce il tono aspro, colpisce I’insistenza sulla bellezza di Paride,
sul suo dedicarsi alle donne, piuttosto che alla guerra, alla cetra, piuttosto
che alla lancia. Preferenze che lo pongono sotto il dominio di Afrodite.
Del discorso di Ettore colpisce anche un’altra cosa: I’immagine della
veste di pietre (Adivov yit@va), che allude alla lapidazione che Paride
meriterebbe per le sue azioni?. Quando Iris giunge per avvisare Elena
del duello che ¢ in procinto di svolgersi la trova nella stanza intenta a
tessere, un manto doppio, tinto di porpora (uéyav ioTov Deaive / dimhoka
nopeupénv)?. La peculiarita di questa descrizione, per il resto tipica, ¢ il
particolare delle scene che Elena sta rappresentando sul manto. Si tratta
delle imprese di guerra che Achei e Troiani hanno compiuto a causa

e

sua (moAéag &’ évémacoev aébAovg / Tpowv 0’ inmoddumy Kol Ayoidv

'11.3,39-57.

2 Si veda Luc. Pisc. 5, dove Platone cita 7/. 3, 57 per spingere gli altri filosofi, gia pronti
con le pietre in mano, a lapidare Parresiade.

311.3,125-128. 1l testo dell’ liade riportato € sempre quello di D.B. Monro - Th.W. Allen,
Homeri Opera, I-11, Clarendon Press, Oxford 19203, accompagnato dalla traduzione italiana
di Giovanni Cerri, in Id. - A. Gostoli, Omero. Iliade, Milano, Rizzoli, 1996.
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YoAkoyrt@vmy / obg €0gv givex’ Emaoyov v’ Apnoc maiapdmy). Un te-
ma che si potrebbe dire di storia contemporanea. L’ immagine del manto
che Elena sta tessendo, rappresentandovi gesta di eroi, contrasta con la
potente metafora della veste di pietre. Nessuna delle azioni di guerra che
Elena sta tessendo potrebbe avere come protagonista Paride. Il suo nuovo
Sposo non merita un manto tinto di porpora, né puo essere ritratto come
eroe, meriterebbe piuttosto una veste di pietre. Non ¢ quindi la gloria
di Paride che Elena sta ritraendo, la rappresentazione che ha scelto ¢ in
realta una narrazione auto-celebrativa. Elena esibisce attraverso le imma-
gini Deffetto della sua bellezza sul mondo degli uomini, in un racconto
iconografico che trasforma il presente in mito. I KAéa avdpdVv* che tesse
sul manto sono la glorificazione dell’unica donna causa di tutto.

Per parlare con Elena, Iris prende le sembianze di «Laodice, la pri-
ma per bellezza tra le figlie di Priamo» (Aaodiknyv, IIpiapoto Buyatp®dv
gldoc apiomv)’. Le spiega che Desito del duello decidera il suo futuro:
del vincitore sara detta sposa legittima (éixotrig)®. «Cosi dicendo la dea
le ispirava nel cuore desiderio struggente (&g girodoa Bed yAvKOV Tuepov
guPare Boud) / del marito di prima, della sua citta, dei suoi genitori
(GvdpoG T€ TPOTEPOL Kol BoTEOG 1)0E TOKN®V)»’. La reazione di Elena ¢
immediata: «subito, copertasi con veli di bianchezza splendente (adtika 6’
apyevviiot kolvyapévn 006vnow), / si slancio fuori della stanza, versando
una tenera lacrima (Oppdt’ €k OaAGUO10 TEPEV KATA OAKPV YEOVLTA)»E.
L’intervento della dea determina I’appropriata reazione di Elena. Iris le
getta nel Bupog, le impone, il rimpianto dei suoi affetti di prima. Il verbo

4 Le attestazioni di kK éa avdpdv, «gesta d’eroix, nell’lliade si riferiscono alle imprese
delle generazioni eroiche precedenti alla guerra di Troia. La narrazione mitica che Elena sta
tessendo sul manto riguarda invece le prove che Troiani e Achei affrontarono per causa sua,
quindi appunto durante la guerra di Troia. In /. 9, 185-189, quando I’ambasceria giunge
alle tende e alle navi dei Mirmidoni, trova Achille «intento a godere la cetra armoniosa, /
bella, ben lavorata, e la traversa in alto era d’argento, / predata da lui nel saccheggio, quando
abbatté la citta d’Eetione: / rallegrava con questa il suo cuore e cantava gesta d’eroi (tfj 6 ye
Bupov Eteprev, Gede & dpa kKAEa avopdv)». Piu tardi, nella stessa rapsodia, in 11. 9, 524-525,
Fenice sceglie tra i kAéa avopdV fpodwv I’exemplum mitico dell’ira di Meleagro per cercare
di convincere Achille a tornare in battaglia.

S113,121-124.

®1l. 3,130-138.

711. 3, 139-140.

811.3,141-142.
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usato ¢ piuttosto aggressivo: éuaiiety in Omero ¢ tipico degli interventi
psichici’. Con questa disposizione d’animo, per assistere al duello tra i
suoi due sposi, Elena decide di coprirsi con veli bianchi. Lo Sc/ol. Hom.
11. 3, 141 (ex.) spiega che questa scelta non ¢ casuale.

ApyEv<v>fiot KoAoyapévn <0BOVIGIV>: 0DTOC YOp GOGPOVL YVVALKL KOGUOG: Kol
mokiAlew yodv gidvia ovk aumicyetot mowkila. 600vn 08 6 Eavdc, OV Kol «TETAOVY
(E 734 al.) koAel. b(BCE’EY) T

«con bianchi veli celatasi»: questo infatti ¢ ornamento per una donna saggia.
E pur sapendo lavorare a vari colori non indossa tessuti policromi. 666vn ¢ un fine
velo, che anche chiama «wémhov» (Il. 5, 734 al.). b(BCEEY) T

In Zl. 5, 734-735 il mémhov €avov, «fine peplo» di Atena ¢ detto
mowkilov, «policromoy. Il narratore puntualizza che la dea stessa lo ha
fatto con le sue mani. Non ¢ il caso di Elena. Il velo che sceglie € un
semplice «telo di linoy», 606vn'?, «bianco», apyevvog, non ¢ una stoffa
policroma, ricca di decori, che pure avrebbe potuto scegliere tra quelle
da lei stessa lavorate. Come il manto che con tanta consapevolezza di sé
stessa stava tessendo prima. Nel mondo greco, fin dalle epoche piu anti-
che, il bianco esprime la luminosita piu che il dato cromatico, il bianco &
splendore!'. E molto suggestiva I’iconografia dell’anfora a figure nere del
Pittore di Amasis (ca. 540 a.C.), che ritrae la scena del ricongiungimento
di Elena e Menelao. Elena si presenta velata e il suo incarnato risplende di

° L’emistichio formulare che si trova il 7. 3, 139, yAviov ipepov Eupore Boud, si ripete tre
volte nell’Inno omerico ad Afrodite (Hymn. hom. 5, 45; 53; 143). La dea stessa infatti subisce
il medesimo intervento psichico da parte di Zeus (v. 45) e a sua volta lo impone ad Anchise
(vv. 53, 143). 11 verbo éupéArew occorre in Omero anche per interventi psichici di diversa
natura: pévog (/1. 10, 366); opog (II. 17, 118); én (1. 19, 88); o8évog (I1. 21, 304); ecc. Per
la meccanica degli interventi psichici si veda E.R. Doods, I Greci e I'lrrazionale, Firenze, La
Nuova ltalia, 1959, capp. 1-2 [The Greeks and the Irrational, Berkeley-Los Angeles, University
of California Press, 1951].

10Si veda P. Giammellaro, Velo si dice in molti modi. Coprirsi il capo nell epica greca
arcaica, in M. Ferrara - A. Saggioro - G.P. Viscardi (a cura di), Le verita del velo, Firenze,
Societa Editrice Fiorentina, 2017, pp. 49-57, in particolare p. 50.

'I'Si veda M.M. Sassi, The indiscreet charm of brightness: from early Greek thought to
Plato, in Colour Psychology in the Graeco-Roman World, «Entretiens sur I’ Antiquité Clas-
sique» LXVI, Vandceuvres, Fondation Hardt, 2020, pp. 5-41.
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un bianco pit acceso grazie alla tecnica a contorno'?. Anche il verbo ado-
perato ¢ indicativo, kaAdmtEw, ‘coprire, proteggere, celare’ nella diatesi
media ‘coprirsi, velarsi, nascondersi’®. Il velo € simbolo di aidmg, ma allo
stesso tempo qualifica la donna che lo porta come oggetto del desiderio
erotico'®. Nei limiti delle sue possibilita, Elena vuole celarsi, non essere
troppo sfacciatamente appariscente. Risplende ostentando modestia. Una
fonte tarda riporta che a Sparta solo alle etere fosse consentito di indossare
vesti policrome® e la co@pocvvn della quale parla lo scolio € anche la
capacita di adattarsi agli eventi'®, che in questa occasione impongono
di evitare ogni esibizionismo e ostentazione, soprattutto perché 1’esito
previsto del duello ¢ la vittoria di Menelao.

Elena esce dal talamo (ék OaAdpuoto) per assistere al duello dall’alto
delle mura. La sua epifania viene descritta attraverso ’effetto che pro-
duce sugli unici uvomini rimasti all’interno di Troia, gli anziani che dalle
mura osservano il campo di battaglia, «per vecchiaia esenti da guerra,
ma parlatori / valenti»'’. «Come dunque videro Elena che saliva alla
torre (o1 8’ ¢ oV £idov0’ ‘EAévnv éni mhpyov iodoav), / I'uno all’altro
diceva sommesso parole che volano (fiko Tpog AMAOVG Emea TTEPOEVT’
ayopevov): / “Non ¢ certo motivo di biasimo, se per tale donna a lungo
(o9 véueoig Tpdoag koi dkviudag Ayotovg) / Troiani ed Achei dalle
solide gambiere sopportano dolori (totfjd’ apel yvvorki ToAdV ypdvov

12 Si veda J. Boardman, Vasi ateniesi a figure nere, Milano, Rusconi, 1990, p. 58 [Athenian
Black Figure Vases, London, Thames and Hudson, 1974].

13 Per gli usi del verbo kaAvmtew nell’epica greca arcaica si veda Giammellaro, Velo si
dice in molti modi... cit., pp. 53-55.

14 Si vedano G. Ferrari, Figures of speech: the picture of Aidos, «Metis» 5, 1-2, 1990, pp.
185-200; D.L. Cairns, Veiling, aid®g, and a Red-Figure Amphora by Phintias, «The Journal
of Hellenic Studies» 116, 1996, pp. 152-156; J. Llewellyn-Jones, Aphrodite’s Tortoise. The
Veiled Woman of Ancient Greece, Swansea, The Classical Press of Wales, 2003, pp. 156-180.

15 Clem. Paed. 2, 105, 2, sembra essere I’unica fonte per questa notizia: dyopot T@v
Aaxedotpoviov v oMy v mohadv: povag taig etaipaig avlivag é60f0ag kai ypvcodv
KOGLOV ETETPEYEV POPETV, APOLPOVUEVT TAV SOKIL®MV YOVOIK®Y TNV GULOKOGHIY T HOVOIG
£pelvon kalonilesbot taig Etaupoioaus. 1l testo € di M. Marcovich, Clementis Alexandrini
Paedagogus, adiuvante J.C.M. van Winden, Leiden-Boston, Brill, 2002. La stessa usanza ¢
pero testimoniata anche per Locri (Diod. 12, 21, 1) e Siracusa (Ateneo 12, 521b).

16 Si veda C. Franzoni, Tirannia dello sguardo. Corpo, gesto, espressione nell ‘arte greca,
Torino, Einaudi, 2006, pp. 179-194.

1711. 3, 150-151: yfipai o1 moAépoto memavpévor, GAL” dyopntal / E6OXof.
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dAyeo mhoyew): / maledettamente somiglia d’aspetto alle dee immortali
(aivédg aBavatmot Oefic eic dma Eowkev); / ma tuttavia, pur cosi bella, sulle
navi ritorni, / che a noi e ai nostri figli non resti sventura in futuro!”»'s.
Elena cammina. Il participio che ne descrive il movimento, iodcav, da
iévar «andare», ¢ semplice: nessuna connotazione particolare, nessuna
specifica carica descrittiva, nessuna potenza evocativa. Anche nella scelta
dei termini, il narratore preferisce un velo bianco per far risaltare la bel-
lezza di Elena. Tuttavia, il suo semplice incedere, discretamente velata,
produce I’ammirazione degli anziani, tra gli altri Priamo. In maniera
non appropriata all’eta ne lodano la bellezza con un commento amaro
e addirittura giustificano i pericoli che a causa sua corre la patria. Un
problema testuale suscita nella tradizione esegetica antica una riflessione
sulle caratteristiche dell’incedere di Elena. In Schol. Hom. 1. 3, 155a,
Aristonico riporta le osservazioni di Aristarco sulla variante di Zenodoto
oxa, per fka della vulgata antica.

KoL {TpOC BAAGAOVC) : HTL ZNVOSOTOC YpapeL «OKoy. eite 8¢ émi Thic BAévng éotw,
O6T1L oK ETopevETO, AmpenEs Eotal €ite Ml TMV dNUoYEPOVI®V, OTL WK SieEAéyovTo,
avappootov: Ppadvidyor yap giowv ol yépovieg. A

«a bassa voce»: (il segno) perché Zenodoto scrive «velocemente». Se ¢ ri-
ferito a Elena, perché velocemente procedeva, sara inappropriato; se ¢ riferito
agli anziani del popolo, perché velocemente parlavano, inadatto; infatti i vecchi
parlano lentamente. A

Aristarco riteneva dunque inappropriato che Elena corresse. La va-
riante di Zenodoto trova una giustificazione nella rapida risoluzione di
Elena a lasciare il talamo per assistere al duello, segnalata da avtika in
posizione di rilievo all’inizio di v. 141 e nel verso successivo dal verbo
opuaro, che indica un movimento subitaneo, uno slancio. Tuttavia, a una
decisione repentina non necessariamente corrisponde una serie di movi-
menti concitati. La xapig impedisce a Elena di correre. Elena si muove
nel dominio di Afrodite, ¢ una creatura che appartiene alla dea. Il lessico
che accompagna la sua descrizione rientra nell’ambito semantico della
grazia e dell’erotismo: il suo «desiderio» degli affetti di prima ¢ «dolce»

811.3, 154-160.
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(yAvkdv fpepov); la «lacrimay che versa uscendo € «tenera» (Tépev KoTa
dakpv yéovoa). L’atto di velarsi rivela anche il pudore che la spinge a non
voler essere vista mentre piange'. In Schol. Hom. [I. 3, 155b Nicanore
testimonia che Cratete di Mallo condivideva la variante di Zenodoto e
riporta in merito il parere contrario di Tolomeo I’ Ascalonite.

Aka {mpdg dAAMAOVG!: [...] TpOg 88 Td uR dpuolew émi tiic EA&vng 10 Spopaiav
avTNV Tpocépyectat, pun kol £t kataldpn adtovg TodTo SlaAeyopévoug, Kol 1
apeti) 10D TPEMOVTOC APaIPETTOL: TO YAP «fK» £l TPEGPLTHY OC 0VSEY ETEPOV
appolet, kai padAioto 6Tt KAAAOG YUVOIKOG B0VpHAcaVTEG TAV 1010V KaTa@povodot
KvdHvmv. TodTo oDV 0K RV TPV HALOV AKOVEWY. AUPOTEPA 8& 6 TOMTNG
€pvAagev, kol 0 T1ic EAévng éykdpiov Kol 1o toig TpesPitag Tpénov, Tpocbeic
1O €K, A

Oltre a non essere adatto a Elena 1’avvicinarsi di corsa, non lo € neanche che
li colga mentre dicono tali cose, e la virtu dell’appropriatezza viene meno. Infatti
«a bassa vocey ¢ adatto agli anziani come nient’altro e soprattutto perché avendo
ammirato la bellezza di una donna, disprezzano i propri pericoli. Questo dunque
non era appropriato che altri ascoltasse. Il Poeta quindi ha salvaguardato entram-
be le cose, I’encomio di Elena e ’appropriatezza agli anziani, avendo messo «a
bassa voce». A

Dallo scolio emergono due caratteristiche che vengono ritenute
appropriate all’incedere di Elena: la lentezza e 1’estraneita. Per il com-
mentatore non € opportuno che Elena colga gli anziani a parlare di lei,
a lodare la sua bellezza disprezzando i pericoli ai quali per causa sua
& esposta la citta. E appropriato che inceda inconsapevole degli effetti
che produce su chi la guarda. Le convenzioni sociali impongono che
una donna, soprattutto nobile, compaia fuori di casa sempre accompa-
gnata dalle ancelle e protetta dal velo, che simbolicamente la separa
dagli uomini estranei presenti nello spazio esterno®. Inoltre Elena vuole
recarsi in un luogo che non rientra tra quelli normalmente associati

1 Lo stesso pudore mostra Fedra nell’ Ippolito di Euripide, vv. 243-246: «Nutrice, coprimi
di nuovo il capo (poio, TdAv pov kpvyov kepoinv), / mi vergogno delle mie parole (aidovpedo
yop o Aeleypéva pot). / Nascondimi: dai miei occhi scendono lacrime (kpOnte: kot docmv
dbxpv pot Baiver) / e il mio viso € stravolto dalla vergogna (koi €1’ aicyOvnyv Sppa TéTpomTar)y.

20'Si veda Llewellyn-Jones, Aphrodite s Tortoise... cit., pp. 121-130; 1d., House and veil
in ancient Greece, «British School at Athens Studies» 15, 2007, pp. 251-258.
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alla sfera femminile*'. Osservare il campo di battaglia dalle mura non
¢ un’attivita adatta a una donna, come spiega molto chiaramente Ettore
ad Andromaca nella sesta rapsodia dell’/liade*. La forte reazione che
provoca I’apparizione di Elena sulle mura si giustifica anche con la sua
estraneita al contesto. Mostrare distacco nell’incedere ¢ quindi importante
per mettere in risalto il proprio status sociale, ma anche per mantenere la
propria rispettabilita in una situazione di inconsueta esposizione sociale.

Un ultimo dettaglio emerge dallo sviluppo successivo dell’azione.
Afrodite, dopo avere nascosto Paride alla lancia di Menelao e averlo ripor-
tato «nella stanza da letto profumatay (&v BaAdpm edddel kndevty), affer-
ra Elena con la mano, tirandola dal «velo odoroso», (vektapéov £avod)?.
In Schol. Hom. 1. 3, 385 (ex.) il commentatore glossa: «vektapéov» 08
Ociov, mapa 10 véktap. Esichio (v 257 Cunningham) spiega vextapeog
come Bgiog, 7180c, dddnc. E significativa la corrispondenza tra il profumo
del talamo condiviso, dove Paride attende Elena, e il profumo del suo
velo. Ancora una volta i due sposi sono uniti sotto il dominio di Afrodite*,
in un mondo di bellezza che coinvolge diverse sfere sensoriali. 11 velo,
con il quale Elena si cela, profuma. Non solo splendore accompagna i
suoi passi, ma anche una dolce fragranza immortale.

In seguito al duello tra Menelao e Paride, la scelta iniziale di velarsi
in modo da non attirare troppo ’attenzione torna utile a Elena. Esce di
scena «copertasi il capo con il velo bianco splendente (katocyopévn

21In 1. 6, 369-380 Ettore cerca Andromaca a casa, ma non la trova, chiede quindi alle
ancelle: «dove ¢ andata fuori di casa Andromaca dalle bianche braccia? / Forse a casa di una
delle mie sorelle o delle mie cognate, / oppure ¢ andata al tempio di Atena, dove pure le altre
Troiane / dalle belle chiome placano la dea terribile con la preghiera?».

22 JI. 6, 490-493: «Tornata dentro casa, datti da fare con i tuoi lavori, / con la tela e con
la conocchia, e alle ancelle da’ ordine / che attendano al loro; spettera la guerra agli uomini /
a tutti — e soprattutto a me — quanti vivono a Troiay.

3113, 380-385.

24 Nel talamo Elena sta tessendo, dal talamo esce per assistere al duello, ma ¢ li che la
riporta a forza Afrodite. Nel talamo la dea riporta anche Paride, dopo averlo sottratto al duel-
lo, prima che Menelao possa ucciderlo (/1. 3, 385-394). Una volta ricongiunti nel loro luogo
specifico, il talamo appunto, Elena, «distogliendo altrove lo sguardo» (8coe ndhv Khivaca),
rinfaccia a Paride la sua mancanza di valore in confronto a Menelao, ma Paride riporta subito
la conversazione sul loro tema condiviso, I’amore (//. 3, 428-447). Si veda anche S. Caciagli,
Poeti e societa. Comunicazione poetica e formazioni sociali nella Lesbo del VII-VI secolo
a.C., Amsterdam, Adolf M. Hakkert, 2011, pp. 245-248.
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£av@ apyntt poagw®), / in silenzio, inosservata a tutte le Troiane: la
guidava la dea (o], méoag 8¢ Tpwac Aadev- Npxe 8¢ daipwv)»®. A
questo punto, infatti, davvero non vuole proprio piu essere vista, in
particolare dalle donne di Troia, delle quali teme il giudizio?. Non
desidera essere vista mentre torna, contro la sua volonta, al letto di
Paride?’. E costretta da Afrodite Sohoppovéovsa, «che medita ingan-
ni», come Elena stessa le rinfaccia nel suo coraggioso tentativo di
resistenza al potere della dea?. Cosi, a dispetto dei patti degli uomini,
per volere di Afrodite e contro la volonta di Elena stessa, colei che
«maledettamente somiglia d’aspetto alle dee immortali»®® rimane la
sposa legittima (&kottig) di Paride™.

Dopo la sua apparizione, nel dialogo che segue, la Teichoscopia, Ele-
na viene chiamata da Priamo «figlia mia»3!, descritta dal narratore come

311 3,419-420.

20 ]1.3,410-412: «Io non andro laggiu — sarebbe vergognoso davvero (vepeoontov 8¢ kev
€in) — / a preparare il suo letto: tutte le Troiane dopo / sparleranno di me; e mi sento dentro
una pena indicibile (ndcot popcovtar Exw 6’ dye’ diprra Ouud)».

27 J1. 3, 395-420. Afrodite ha il potere di condurre all’amore un soggetto contro la sua
volonta, come promette di fare in Sapph. fr. 1, 23-24. Si veda infra il commento a Sapph. fr.
16, 12-13. I componimenti di Saffo e Alceo sono citati secondo ’edizione di E.-M. Voigt,
Sappho et Alcaeus, Amsterdam, Polak & van Gennep, 1971.

311 3,403-405: «Ed ora, poiché Menelao, sconfitto il divino Alessandro, / vuole, per
quanto odiosa, riportarmi a casa (vikfjoag £€0élel oTuyepnv €ue oikad’ dyecbat), / proprio
per questo adesso vieni qui a tessere inganni? (todveko 61 viv dedpo doroppovéovoa
mapéog;)». Questa accusa di Elena riecheggia in Sapph. fr. 1, 2, dove doldmhoke costituisce
uno degli epiteti non rituali dell’invocazione iniziale ad Afrodite. Si veda C. Neri, Saffo,
testimonianze e frammenti. Introduzione, testo critico, traduzione e commento, Berlin-
Boston, de Gruyter, 2021, p. 535-537. Si rimanda alla stessa opera anche per il testo greco,
qui adottato, dei componimenti di Saffo. Si veda infia.

2 ]1. 3, 158. Si veda infra, Sapph. fr. 16, 6-7.

3 E emblematica la conclusione del discorso di Paride e la descrizione finale del suo
ricongiungimento con Elena in //. 3, 438-447: «“Non stare, donna, a tormentarmi I’anima
con offese umilianti / [...]. Ma su, piuttosto mettiamoci a letto e godiamo 1’amore (GAL’ dye
on erAOTNTL Tpameiopey gvvnOéve): / mai con tanta violenza il desiderio m’ha ottenebrata la
mente (00 Yép 7O TOTE 1’ BOE Y’ Eprg ppévac dppekdAvyey) / [...] tanto adesso ho voglia di
te e dolce mi prende il desiderio (g ceo viv Epapan kol pe yAukdg fpepog aipel)”. / Disse, e
s’avvio a letto per primo: lo segui la sua donna (1] pa, kol &pye Aéxocds Kidv- fua 8’ simet’
drottic)». La descrizione di questa scena si chiude con la parola dkottig che, riprendendo //.
3, 138, conferma il possesso di Elena da parte di Paride e in ultima analisi sancisce la vittoria
del potere di Afrodite.

311 3,162; 192.
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«divina fra le donne»? e «generata da Zeus»®. Particolarmente evocativo
¢ pero I’epiteto che compare al v. 228: tavdmerlog. Originariamente «dal-
la veste sottile»; fu inteso in seguito come «dalla veste fluente», perché
Tavu- in composti del genere fu associato a tévopat, ‘stendersi’**. Un
sinonimo di questo aggettivo ¢ epiteto delle donne di Troia in una formula
che ricorre tre volte nell’lliade: Tppadag Elkesménlove, «Troiane dai
pepli fluentin®. In Schol. Hom. Il. 6, 442b! (ex.) il commentatore glossa
ElkeoumémAong: al &v @ Padilev Emovpovcat Tovg némAovg, «quelle
che nel camminare trascinano i pepli». Eustazio definisce éAkecineniov
«epiteto delle donne barbare» (yovoudv [ ...] BopPapwv nibetov), le cui
vesti sono a strascico (cvptoti), da entrambe le parti*®. Altri particolari si
possono desumere da Apollonio Sofista, s.v. BaBvrnénlmv:

[...] 0 av1o onpaiver kol Babvldvev kol Babvkoinwv: aivetal yop €k
TV T0100TOV EMBETOV Guo PEV Ta pueyétn 1@V coudtov, dua 08 TO GeUvov g
TEPLOTOATG" PaivovToL Yap HEYPLTAOV GPLPDY KaATTOpEVOL, OBV Kai EAkesimenlot
Aéyovton kal fadvlwvor.

[...] lo stesso significato hanno anche Babvl{dvev e BabvkdAinwv; appaiono
infatti da questi epiteti sia la grandezza dei corpi, sia la nobilta del drappeggio; ¢
chiaro infatti che si coprono fino alle caviglie, per cui sono dette anche é\xecineniot
e fabolwvor.

Apollonio Sofista spiega qui una serie di epiteti omerici riferiti alle vesti
femminili, precisandone alcune caratteristiche: la nobilta del drappeggio®

2711.3,171; 228.

3171.3,199.

3 Si vedano H. Frisk, Griechisches etymologisches Worterbuch, Heidelberg, Winter,
1954-1973, s.v. tavv-; P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire
des mots, Paris, Klincksieck, 1968, s.v. tavv-; E. Risch, Wortbildung der homerische Sprache,
Berlin, de Gruyter, 1973, p. 190 [Leipzig 1937]; A. Hoekstra, Omero. Odissea, IV (libri XIII-
XVI), Milano, Fondazione Lorenzo Valla, 1984, ad Od. 15, 171.

311.6,442;7,297; 22, 105.

3¢ Bust. 1260, 57-59 ad Il. 22, 105 (van der Valk IV, p. 584, 11-13). Si veda A. Pekridou-
Gorecki, Come vestivano i Greci, Milano, Rusconi, 1993, pp. 61-66 [Mode im antiken Grie-
chenland: textile Fertigung und Kleidung, Miinchen, Beck, 1989].

37 Per I’importanza del panneggio delle vesti come elemento decorativo si veda M.M.
Lee, Body, Dress, and Identity in Ancient Greece, New York, Cambridge University Press,
2015, pp. 93-95.
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¢ la lunghezza fino alle caviglie. E stato ipotizzato®® che il peplo omerico
sul davanti scendesse fino alle caviglie, mentre dietro poteva essere piu
lungo e trascinarsi a terra, da cui 1’epiteto éAxecinenlog. Le Troiane
quindi portavano i pepli, nobilmente drappeggiati, fino alle caviglie sul
davanti, ma con lo strascico dietro. Allo stesso modo veste Elena, ca-
ratterizzata dall’epiteto tavOmendog anche dopo il suo ritorno a Sparta®,
certamente per la felice integrazione del verso di risposta che lo contiene
nel sistema formulare*.

Lo stesso tipo di veste, o forse lo stesso modo di drappeggiare le
vesti, ¢ attestato anche per le donne di Lesbo, come testimonia Alceo
fr. 130b, 17-18. I componimenti di Alceo 129-134 trattano del destino
di morte di alcuni £€taipot e di un esilio in un luogo agreste e rurale.
Presumibilmente ¢ il primo esilio di Alceo, la puyn da Mitilene, che gli
scoli ad Alceo frr. 60 e 114 collocano nel territorio di Pirra. Alceo trova
rifugio oltre i confini di Mitilene*, quindi fuori dalla giurisdizione delle
guardie di Mirsilo, nel «grande spazio rituale comune» (tépevog péya
/ Ebvov) a tutti Lesbii, situato nel territorio di Pirra, ma al centro delle
comunicazioni via terra fra le due principali citta dell’isola, Mitilene
appunto e Metimna. E questo il contesto di Alceo 129, componimento
nel quale il poeta chiede alla triade divina composta da Zeus, «protet-
tore dei supplici» (avticov); Eolia, «genitrice» (yevébhav), da identi-
ficare con Era; Dioniso, «crudivoro» (ounoctov)*?, di avere sollievo
dalle sofferenze del momento e vendetta per il tradimento di Pittaco®.
Questo santuario pan-lesbio puod essere definito Heraion per il ruolo

3% Si veda Ch. Daremberg - E. Saglio, Dictionnaire des antiquités grecques et romaines
d’apres les texts et les monuments contenant l’explication des termes, 1V, 1 (N-Q), Paris,
Librairie Hachette, 1907, pp. 382-386.

¥0d.4,305¢15,171.

4 Si vedano M.W. Edwards, On some “answering” expressions in Homer, «Classical
Philology» 64, 2, 1969, pp. 81-87, e G.S. Kirk, The lliad: a Commentary, 1 (books 1-4),
Cambridge, Cambridge University Press, 1985, ad 1l. 3, 199.

41 Alc. fr. 130b, 9: pedywv €oyations.

2 Alc. fr. 129, 1-9: ). pb o 160e Aéoprot/ [...].... eddethov tépevog péya / Edvov ka[te]ocav
£v 8¢ Poporg / dbavatmv pakdpov Ednkav // kKdrovopacoav avticov Ao / o¢ 8 Aol
[k]vdalipav Oéov / maviov yevéBhav, Tov 8¢ TépTov / TOVIE kKepnAov ovopacc|alv //
Z6VVOGo0oV OUNGTOVY.

“ Alc. fr. 129, 9-24.
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predominante di Era all’interno della triade divina ed ¢ probabilmente
da identificare con il temenos di Messon, attuale Ta Mesa*. Si tratta
dello stesso luogo sacro che Alceo descrive nel fr. 130b. Lontano dalla
politica cui la sua famiglia si ¢ sempre dedicata, il poeta, giunto «al
recinto sacro degli dei beati» (Lakdpmv &g téu[e]vog Béwv), vive tenen-
dosi lontano dai mali, «dove, giudicate per la bellezza, donne di Lesbo
(6nma AleoPi]adeg kpvvouevar vav), / dai pepli fluenti si aggirano
e intorno freme (ntdAevt’ élkecineniol, mepi 0& Ppéuet) / I’eco divina
del sacro grido / annuale delle donne (&y® Beonecio yovaikev / ipa[c
o0]AoAvyag éviavciog)». Ricorre qui I’epiteto élkecinenhol, «dai pepli
fluenti» come attributo delle donne di Lesbo, che quindi indossano
pepli, nobilmente drappeggiati, fino alle caviglie sul davanti, con lo
strascico dietro.

Le donne di Lesbo sono dette da Alceo anche kpwvvdpevar goay. In
lliade 9, 128-130 Agamennone elenca gli «splendidi doni» (mepucivta
d®dpa) che dovrebbero placare Achille e ricompensarlo qualora volesse
tornare in battaglia®. Tra le altre cose promette «sette donne, esperte in
lavori perfetti, / donne di Lesbo» (émta yuvaikog apdpova Epya idviag),
che ebbe in appannaggio quando Achille conquisto 1’isola*, «superiori in
bellezza a tutte le donne» (ol kALl Evikwv DA yovoik®v). I1 verbo qui
usato € vikdv, ‘vincere, superare’. Le Lesbie, bottino di guerra di Achille,
«vincevano in bellezza stirpi*’ di donne». Lo Schol. Hom. D commenta /1.
9, 129 con una notizia interessante: mopd AeoBiolg dymv dyetor KAAAOLS
yovaik®dv év 1@ g “Hpoag tepévetl, Aeyopevoc Kaiiiotelo, «presso i
Lesbii si svolge un agone di bellezza delle donne, nel recinto sacro di

4 Si vedano L. Robert, Recherches épigraphiques. Inscriptions de Lesbos, «<REA»
62, 1960, pp. 285-315; C. Calame, Les choeurs de jeunes filles en Gréce archaique, 1,
Roma, Edizioni dell’Ateneo & Bizzarri, 1977, pp. 223-224; S. Caciagli, // temenos di
Messon. uno stesso contesto per Saffo e Alceo, «Lexis» 28,2010, pp. 227-256; 1d., Sacra
and Sacral Places in Sappho and Alcaeus, «Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik»
211, 2019, pp. 32-43.

11,9, 119-157.

46 Si tratta di una delle tante spedizioni vittoriose contro le citta della Troade e delle isole
antistanti che Achille condusse durante la guerra di Troia. Ne parla lui stesso poco oltre (//.
9, 323-333) per sottolineare che Agamennone «restando nella retroguardia, vicino alle navi
veloci / incamerava, poco spartiva, molto arraffavay.

47 Cfr. Hes. Th. 1021.
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Era, detto KoAloteloy. Stando a questa testimonianza, a Lesbo si teneva
un concorso di bellezza, detto KoAMoteia, all’interno del «recinto sacro
di Era», I’Heraion dunque. Vi partecipavano donne adulte (yovaik®dv),
non fanciulle®, coerentemente alla fisionomia cultuale di Era, «divinité
de la féminité adulte»®. Al singolare, koAloteiov, significa «premio per
la bellezzay. E il termine usato da Luciano per indicare il pomo della
discordia, che Zeus consegna a Paride, da dare come premio del primo
concorso di bellezza di cui si abbia notizia®. Bisogna sottolineare che
anche in Alceo fr. 130b il «sacro grido annuale» ¢ delle donne (yvvaikwv),
cosi come in /1. 9, 129 si parla di yvvaikog. La notizia trova conferma in
un passo di Ateneo derivato da Teofrasto’'.

€vioyod 8¢ eNov 0 aVTOG BEOPPAUGTOG Kol KPIGELS YOVAUK®V TEPL GOPPOGHVIG
yivecOar kai oikovopiag, domep €v Toig PapPapoig: ETépwbt 6& KAAAOVG, MG dEoV
kol Todto Tipdctal, kabdmep kai mwapa Tevediolg kol AecBiog tavtnv 6& TOYNGS 1
QVUGEMC evat, TNV 360V TPOKEicHaL GmPPOGHVIG. TO KAALOG Yop oBTmg Kaldv, &l
8¢ pn, xivévvov €yov én’ dxolaciov.

C’¢ poi un luogo nel quale, secondo Teofrasto, si svolgono anche gare di
cwepocvvn e di economia domestica per le donne, come € usanza tra i barbari;
altrove si tengono invece (gare) di bellezza — quasi fosse un dovere premiare anche
questa — come fanno gli abitanti di Tenedo e di Lesbo. Ma questo ¢ un premio che
spetta al caso o alla natura, mentre si dovrebbe mettere in palio un premio per la

4 Si veda Calame, Les choeurs de jeunes filles... cit., pp. 209-224. Le gare di bellezza
«s’1ls ne s’adressaient pas a des adolescentes mais a des femmes et s’ils avaient lieu a Lesbos
sous les auspices d’Héra, c’est que I’acquisition du trait ‘beauté’ signifie pour la femme le
terme de la période de la puberté et ’accession au mariage» (Calame, Les choeurs de jeunes
filles... cit., p. 345).

4 Calame, Les choeurs de jeunes filles... cit., p. 224.

0 Luc. DDeor. 20, 1: Zeus. «Ermete, prendi questa mela e va nella Frigia dal pastore
che ¢ figlio di Priamo — pascola su una cima dell’Ida, sul Gargaro — e digli: “Zeus ti ordina, o
Paride, poiché sei bello tu stesso ed esperto nelle cose d’amore (o, @ ITapt, kerevel 6 Zelg,
£me1dn kahdg, Te awTOC &1 Koi Gopog Té Epmtucd), di giudicare quale delle dee ¢ la piu bella
(dwdoon taig Oeaic, fitig adT®Vv 1| KoAliot €otiv). La vincitrice riceva la mela come premio
della competizione (tod 88 &ydvog T aOAov 1 vikdoa AaBéto 10 uifjlov)”. Ma ¢ gia tempo
anche per voi di recarvi dal giudice: io infatti non accetto I’impegno di un arbitrato, poiché
vi amo tutte nella stessa misura e, se fosse possibile, vi vedrei volentieri tutte vincitrici. Per
di pit dando a una sola il premio per la bellezza (g 10 kaAMoteiov drodovta), incorrerei
necessariamente nell’odio della maggioranzay.

St Athen. 13, 610a (= Thphr. fr. 564 Fortenbaugh).
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cwepocsvvn. Solo in tal modo la bellezza ¢ cosa bella, altrimenti, porta con sé il
pericolo della dissolutezza®.

Anche qui si parla di una gara di bellezza a Lesbo, cui partecipava-
no donne (yvvouk@®v)>, ma il termine greco € piu specifico rispetto al
generico dyov usato nello scolio: kpioig, «giudizio». La stessa parola
indica anche «il giudizio delle dee», Oe®dv kpioic™, vinto da Afrodite
per scelta di Paride. Il sostantivo kpioig ¢ corradicale al verbo kpivetv,
che Alceo usa nella diatesi medio-passiva per definire le donne di Lesbo
(xpwvopevar). Dal passo di Ateneo emerge anche, per bocca di Mirtilo,
I’ideologia secondo la quale la bellezza non puo essere disgiunta dalla
«saggezzay, la coppocvvn, della quale sembra ammantarsi Elena in /7.
3, 141, secondo lo Schol. Hom. 1. 3, 141 (ex.). Alla luce di queste testi-
monianze si pud pensare che in Alceo fr. 130b, 17-18 le donne di Lesbo
siano definite kpvvdpevar vav, non in senso lato, ma in preciso riferi-
mento alla celebrazione dei KoAloteio. Il poeta vede delle donne non
genericamente «distinte per la bellezzay, ma piuttosto «giudicate per la
bellezzay, nel contesto di un’occasione rituale della quale il poeta fornisce
ulteriori dettagli. Da Alceo si puo infatti desumere che 1 KoAloteio aves-
sero cadenza annuale, perché cosi ¢ definito il «sacro grido» delle donne
(ipafc d]Aoldyag éviavoiag). Infine, Alceo descrive le donne mentre si

52 Trad. it. di M.L. Gambato in Ateneo. I Deipnosofisti. I dotti a banchetto, a cura di L.
Canfora, III (libri XII-XV), Roma, Salerno Editrice, 2001.

53 Un’ulteriore testimonianza del fatto che a questo tipo di competizioni partecipassero
donne adulte, ¢ Esichio, s.v. molaiideeg (tr 4342 Hansen): a1 €v KGALEL KPLVOLEVOL TDV YOVOLKDY
kol vik®oat. K. Timpel, Lesbiaka, «Philologus» 50, 1981, pp. 566-568, ha messo questa
testimonianza in relazione a un passo della Geografia (13, 3, 3) in cui Strabone accenna a un
monte lesbio, il [TOAatov, che avrebbe tratto il nome da ITHAarog, comandante delle truppe
pelasgiche a Troia (/I. 2, 842) e ha dedotto che I’ Heraion di Lesbo si trovasse sulla sommita
di tale monte. Tuttavia, anche se le donne che partecipavano alla gara di Lesbo fossero state
chiamate molaiideeg in ragione di un collegamento tra tale monte e il santuario nel quale si
svolgeva la competizione, non significa per forza che questo dovesse trovarsi sulla sua cima.
Resta il fatto che la fonte non specifica che la competizione si svolgesse a Lesbo e la collo-
cazione geografica del monte all’interno dell’isola non ¢ nota. Si veda Caciagli, I/ temenos
di Messon... cit., pp. 239-241. Allo stato attuale delle conoscenze, quindi, la testimonianza
di Esichio conferma solo il fatto che a questo tipo di concorsi partecipavano donne adulte.

54 F questo il titolo greco dell’opera di Luciano che narra, appunto, I/ giudizio delle dee
(Luc. DDeor. 20), per la quale si veda supra.
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aggirano nello spazio sacro, frequentano il luogo (m@Aevtat). Non le mo-
stra coinvolte in alcuna danza, né in una particolare performance corale,
piuttosto camminano. L’attenzione ¢ posta sull’eleganza dell’incedere.

Riportando che i KaAAoteia si svolgevano «nel recinto sacro di Era»
(v 1@ tiic "Hpag tepéver), lo Schol. Hom. II. 9, 129 (D) offre una con-
ferma della collocazione del componimento 130b di Alceo nell’ Heraion
di Lesbo. Come testimoniato da Saffo fr. 17, anche la poetessa frequen-
tava questo importante luogo sacro. In un contesto festivo invoca «Era
signora» (métvt’ "Hpa)’S, ma menziona anche gli altri due componenti
della triade cultuale, Zeus «protettore dei supplici» e «1’amabile figlio di
Tione»*¢, da identificarsi con Dioniso, e rievoca un oitiov del culto della
triade nel santuario, perché la sua preghiera, come in altre occasioni®’, si
basa sulla formula da quia dedisti*®. Un epigramma anonimo dell’ Antolo-
gia Palatina (9, 189) evoca la presenza di Saffo in una diversa occasione
festiva, ma sempre nel contesto dell’ Heraion di Lesbo:

E\Bete TpOg TéPEVOG YAavKkdTd0g dylaov “Hprg, / AecPideg, aPpd moddv fripad’
éMooopevar / Evho kadov otncacte Oet] yopdv- Dt &’ amdpéel / Zompo ypooeinv
xepoiv Exovoa Aopny. / AR 6pymOuod molvynBéoc: 1 yAvkdv Duvov / icaisy
avtiig 00&eTe Koddmng.

Venite al recinto sacro splendente della glaucopide Era, / Lesbie, volgendo ele-
ganti passi dei piedi®. / La formate il bel coro per la dea. Vi guidera / Saffo con la lira
d’oro tra le mani. / Beate nella danza felice! / Davvero un dolce inno / vi sembrera
di udire di Calliope stessa.

L’anonimo epigrammista descrive una performance corale, guidata
da Saffo, con una divina lira d’oro. Testimonia, quindi, I’attivita di Saffo
come istitutrice di cori® e conferma il carattere ‘multifunzionale’ del

55 Sapph. fr. 17, 2.

56 Sapph. fr. 17, 9-10.

57 Sapph. fr. 1, 5-25. Si veda S. Pulleyn, Prayer in Greek Religion, Oxford, Clarendon
Press, 1997, pp. 16-18.

58 Sapph. fr. 17, 3-13.

5% Sul valore di éMooew cfr. F.G. Naerebout, Attractive Performances. Ancient Greek
Dance: Three preliminary studies, Amsterdam, 1997, p. 281.

80 Cfr. Sapph. fr. 58. Si veda Caciagli, Poeti e societa... cit., pp. 137-162.
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santuario della triade a Lesbo®'. Il testo ¢ intessuto con il lessico specifi-
co di Saffo e riporta memoria di diversi componimenti della poetessa®.
Colpisce in particolare il v. 2: (§ABete) AecoPideg, appa mTod®dV Prpad’
éMooopevar, «(Venite) Lesbie, volgendo eleganti passi dei piedi». Anche
qui I’attenzione ¢ rivolta all’eleganza delle donne di Lesbo nell’incedere,
esortate a recarsi «al recinto sacro splendente della glaucopide Era» (mpog
TéEVog YAavkamdog aylaov "Hpne), luogo preposto alla performance
corale®. D’altra parte, attraverso uno spunto ‘scommatico’ contro la rivale
Andromeda®, Saffo stessa rivendica I’eleganza nel portare le vesti come
carattere distintivo dell’educazione del proprio gruppo. In questo com-
ponimento (fr. 57), definisce «rustica» (dypoimtig) la sua rivale, «vestita
di un rustico indumento» (dypoiwtiv éneuuéva otorav). Costei «non si
sa calare i propri stracci fino alle caviglie» (oVk €miotauéva to Ppake’
EAkny €mi tov oeLpov)®. Per definire il gesto di drappeggiare le vesti, per
incedere con eleganza, il verbo usato € €Aketv, la cui radice compare nel
composto eéAkecinemAol, «dai pepli fluenti», che, come si € visto, € epiteto
delle donne di Troia, come delle donne di Lesbo. La capacita di portare
con raffinatezza le vesti, caratteristica delle donne di Lesbo in generale,
¢ rivendicata da Saffo come emblema specifico della propria cerchia.
Questa idea viene recepita dalla tradizione. L’iconografia di Saffo
nella pittura vascolare ne mostra una singolare conferma. L’ immagine
poetica di Saffo diventa ricorrente nella ceramografia attica a partire dal
V a.C., ma solo su pochi vasi un’iscrizione rende certa I’identificazione.

¢! Si veda Caciagli, I/ temenos di Messon... cit.; Id., Sappho Fragment 17: Wishing
Charaxos a Safe Trip?, in A. Bierl - A.H. Lardinois (a cura di), The Newest Sappho (P. Obbink
and P. GCinv. 105, Frs. 1-4), Leiden-Boston, Brill, 2016, pp. 426-429; 1d., Sacra and Sacral
Places... cit., in particolare p. 34 e nn. 24-26.

02T ‘saffismi’ di questo componimento sono puntualmente elencati da Neri, Saffo, testi-
monianze e frammenti... cit., test. 280, p. 924.

9 «Cette description montre tout d’abord les choreutes se rendant au temple d’Héra; ¢’est
ainsi le trait ‘procession’qui est actualisé; puis elles instituent un beau choeur en I’honneur de
la déesse» (Calame, Les choeurs de jeunes filles... cit., pp. 126-127).

% Come indicato da Athen. I, 21b-c.

% Per i problemi testuali di questo componimento si vedano F. Cannata, Poesia greca
arcaica e riletture ellenistiche: Bpéxoc in Saffo 57, 3 V. e in Teocrito 28, 11, «Rivista di cultura
classica e medioevale» 41, 1, 1999, pp. 9-28; M. Telo, Vecchie e ‘nuove’ Andromede: Sapph.

fr. 57, 3 V. e Babr. 10, 4, «Eikasmos» XVII, 2006, pp. 37-48; Neri, Saffo, testimonianze e
frammenti... cit., pp. 660-663.
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Uno di questi ¢ il cratere a calice del Pittore di Titono, datato 480 a.C.%
Il lato A mostra Saffo elegantemente vestita. Indossa chitone, himation
e sakkos. Con una mano porta un barbitos, da cui pende la custodia di
un aulos, con ’altra mano tiene il plettro. Si muove in avanti lasciando
scoperto il piede che avanza, mentre la veste dall’altra parte si gonfia,
evidenziando il movimento. Anche I’ himation asseconda il movimento.
11 viso pero ¢ rivolto all’indietro e il braccio, la cui mano tiene il plettro,
¢ proteso nella stessa direzione. Il lato B mostra una ragazza vestita alla
stessa maniera di Saffo e ritratta nella stessa posizione: procede in avanti,
ma il viso € rivolto all’indietro. Con le mani all’altezza dei fianchi solleva
elegantemente |’ himation, che ricade in un morbido drappeggio, in modo
da non intralciare i suoi passi. Dimitrios Yatromanolakis®’ ha sostenuto
che le due raffigurazioni del cratere debbano essere interpretate in rela-
zione 1’una con I’altra, come un unico racconto. Carmine Catenacci®® ha
suggerito che la scena ritratta sia la rappresentazione iconografica di un
carme del distacco: «entrambe le donne si muovono in avanti guardando
indietro», «la duplicazione dell’atto di retrospezione, che ¢ attribuito ad
ambedue le figure, sottolinea la reciprocita del sentimento e ne enfatiz-
za la portata emotiva». Particolarmente significativa ¢ la raffigurazione
della ragazza: «il mantello, che le copre il corpo, ha una duplice valenza
iconografica: ¢ simbolo di aidmg e qualifica la figura come oggetto del
desiderio erotico, ma esprime anche I’ambientazione esterna della sce-
na, cio¢ la proiezione della giovane nello spazio fuori della comunita
saffican®. La ragazza amata da Saffo incede sollevando 1’ himation con
eleganza: ¢ il segno distintivo della formazione ormai compiuta e dello
stile acquisito presso il gruppo di Saffo.

Un carme del distacco ¢ senz’altro Saffo fr. 16, nel quale la poetes-
sa interviene su uno dei temi piu dibattuti nella cultura greca di epoca
arcaica e classica.

6 Kunstsammlungen der Ruhr - Universitdt Bochum, S 508.

7 D. Yatromanolakis, Visualizing Poetry: An Early Representation of Sappho, «Classical
Philology» 96, 2, 2001, pp. 159-168.

68 C. Catenacci, Saffo, un’immagine vascolare e la poesia del distacco, «QUCC» n.s.
104, 2, 2013, pp. 69-74.

8 Catenacci, Saffo... cit., pp. 71-72.
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oli pév itmaov otpdTov oi 8¢ TEGdOV

01 8¢ vawv @aio’ €xfi] yav péloa[v]av

£lupevor kéAMotov, Eym 8¢ kijv’ &t-
o 1§ Epatat:

Alcuni dicono che una schiera di cavalieri, altri di fanti,
altri ancora di navi, sulla nera terra,
sia la cosa piu bella, io

quel che si ami.

Saffo rivendica la propria visione di 10 kdAAotov. In una prospettiva
non meno agonale di quella maschile al centro del praeambulum, espri-
me un relativismo valido per entrambi i generi. Il congiuntivo eventuale
£patat, assicurato dal metro, ne ¢ I’emblema. L’exemplum che Saffo
sceglie per dimostrare la sua idea ¢ la vicenda mitica di Elena.

] yyv 8’ edpapeg GUVETOV TONCL 5
w]avt o]0t & yap molv Tepokéhoica
Kk@ALog [avO]porwv EAéva [T]ov Gvdpa

ToV [JioTov

kaAA[imot]o’ €Ba ’o Tpolav mAéolco
KoVO[& TaJidog 00dE Pilmwv ToKNOV 10
ma[pmov] Euvactn, aAla mapdyoy’ abtov

I [...]Joav

..... Japmtov yap [.....] vonupo
eeer]-.. KOVOOOT]......] VOIOT|

..Jue vdv Avaxtopi[ag] ovéuvar— 15
6’ 00] Tapeoicas.

E molto facile far capire 5
questo a ognuno, perché colei che superava
in bellezza tutti i mortali, Elena, lo sposo

eccellente

abbandono e ando navigando a Troia,
né della figlia, né dei propri genitori 10
si ricordo per nulla, ma la condusse

(contro la sua volonta)
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(Cipride) ... infatti il pensiero

... agevolmente ... pensi

... ora mi fa ricordare di Anattoria 15
che non ¢ qui.

Saffo descrive Elena come «colei che superava in bellezza tutti i
mortali» (moAv nepokéfoion / kaALog [avB]pdmmv), sposa di un uomo
eccellente”. La parte finale della terza strofa e quella iniziale della
quarta sono lacunose. Il verbo d&yetv, ‘condurre’ (qui nel composto
mapdyaye), in simili contesti € specifico dell’azione di Afrodite™. Ele-
na lo usa in //. 3, 401 e Od. 4, 262 per definire il potere della dea su
di lei’. Afrodite stessa probabilmente lo usa in Saffo fr. 1, 18-19 per
descrivere il proprio intervento”. Il soggetto atteso ¢ dunque Afrodite,

7] testo del v. 8 ¢ stato diversamente integrato, ma il senso ¢ abbastanza chiaro. Si veda
Eur. Cycl. 185-186: Mevéhewv avOpomiov / A@otov Mmovoa. Neri, Saffo, testimonianze e
frammenti... cit., riporta tov [nep dpliotov (B. Marzullo, Frammenti della lirica greca, San-
soni, Firenze 1965) e tov [tavap]ictov (D.L. Page, rec. E. Lobel, The Oxyrhynchus Papyri,
XXI, London 1951, «Classical Review» n.s. 4, 1954, pp. 24-27).

I Si veda Caciagli, Poeti e societd... cit., p. 248.

2 11. 3, 400-402: «Ancora piu lontano, in quale che sia delle citta ben popolate, /
finirai col portarmi (&&eig), o in Frigia o nell’amabile Meonia, / solo che anche i ti sia
caro qualcuno degli uomini mortali (€ tig To1 Kai keibt pikog pepdnOV AvOpOTOV)!».
Od. 4, 259-264: «Gemevano stridulamente le altre Troiane, ma il mio cuore (£v0’ Aot
Tpoai Ay’ éxkdkvov: adtap Enov kijp) / gioiva, perché ormai mi s’era rivolto a tornare
(xoup’, €mel 1M pot kpadin tétpanto véechar) / a casa; e lamentavo la follia che Afrodite
(&y 0ikoVvd’, sty 8¢ petéotevov, {v Aepoditn) / mi inflisse, quando dalla patria mi
condusse laggiu (ddy’, 6te p’ fiyaye keloe pidng amo natpidog aing), / dopo aver lasciato
mia figlia, il talamo nuziale e uno sposo (1aida T’ éunv voopiocapévny Bdrapdv te nécv
t€) / a nessuno inferiore, per il senno e I’aspetto (od Tev dgvduevov, ovT’ dp Ppévag obte
1t £180¢)». Trad. it. di G.A. Privitera in Omero. Odissea, Milano, Fondazione Lorenzo
Valla, 1981. Questi versi contengono il punto di vista di Elena sugli eventi narrati nelle
terza rapsodia dell’//iade. Dopo la visita di Iris, Elena si aspetta e desidera la vittoria di
Menelao. L’esito del duello produce in lei una reazione emotiva opposta a quella delle
altre donne a Troia: ¢ felice. Infatti si ribella ad Afrodite che le impone di tornare al talamo
condiviso con Paride. Elena, uniformandosi ai patti degli uomini, voleva seguire I’'uomo
migliore e tornare alla casa di prima.

311 passaggio € problematico, ma un’attestazione del verbo sembra qui piuttosto pro-
babile: tiva dndte T neibo / céymv T &¢ oév @iddTarta;. Tra la messe di integrazioni proposte,
Neri, Saffo, testimonianze e frammenti... cit., pp. 103 e 543, evidenzia quella di E. Heitsch,
Zum Sappho-Text, «<Hermes» 115, 1967, 385-392: neifw / eicaynv € cav. Il verbo sarebbe
anche qui composto.
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come quando in //. 3, 420, la dea costringe Elena a tornare al talamo
condiviso con Paride (fjpyn 8¢ dainwv). Stefano Martinelli Tempesta’
ha suggerito che ’etnico Kompig potesse trovarsi come soggetto a v.
13, a conclusione della frase, e ha proposto, peril v. 12, la convincente
integrazione ovoE Béhot]oav, che giustifica la presenza dell’accento
grave nel papiro, finalizzato a impedire la divisio 003’ €8éhoisav, e che
riecheggia Saffo fr. 1, 24 xwvx é0éhotca’. Se questa ricostruzione del
testo coglie nel segno, Elena ¢ qui ritratta come nella terza rapsodia
dell’Iliade: dominata da Afrodite, come tutti’, contro la sua volonta. E
la stessa ideologia espressa in Saffo fr. 1: I’affermazione dell’inelutta-
bilita religiosa dell’amore. Elena ne ¢ I’emblema perché Afrodite I’ha
scelta per dimostrare la propria potenza’’. La strofa successiva contiene
il ricordo di Anattoria, che continua nell’indicazione di quel che Saffo
ama. Si tratta della sua trasposizione personale dell’idea universale
espressa nella prima strofa.

Td]c ke foAloipav Epatov te Papo
Kapapuypno Adpumcpov idnv TpocOT®
1} T AVdwv dpparta Kav dmhoiot
TeGOOU]byEVTOG. 20

™ S. Martinelli Tempesta, Nota a Saffo, fi- 16, 12-13 V. (P. Oxy. 1231), «QUCC» n.s. 62,
1999, pp. 7-14.

75 Si veda anche I’integrazione kwbde 0€Aot]cav proposta dubitativamente da D. Obbink,
The newest Sappho: text, apparatus criticus, and translation, in Bierl-Lardinois, The Newest
Sappho... cit., pp. 13-33. Per motivi di contenuto gia J. Kamerbeek, Sapphica, «Mnemosyne»
9,2,1956, pp. 97-102, proponeva odk €0€Lot]oav, che tuttavia non spiega la presenza dell’ac-
cento grave nel papiro.

¢ Tranne Atena, Artemide ed Estia, come riporta /’Inno omerico ad Afrodite (Hymn.
hom. 5, 1-35). «E turbo perfino la mente di Zeus che gioisce del fulmine (kai te Topek
Znvog voov fyaye tepmikepatvov) / che ¢ il piu grande, e ottenne il piu grande potere»
(Hymn. hom. 5,36-37). Traduzione italiana di F. Cassola, Inni omerici, Milano, Fondazione
Lorenzo Valla, 1975.

77 Sivedano B. Gentili, La veneranda Saffo, «QUCC» 2, 1966, pp. 60-62; G.A. Privitera,
Su una nuova interpretazione del fr. 16 L. P., «QUCC» 4, 1967, pp. 184-186; G. Burzacchini
in E. Degani - G. Burzacchini, Lirici Greci. Antologia, Firenze, La Nuova Italia, 1977, pp.
132-133; A. Aloni, Saffo. Frammenti, Firenze, Giunti, 1997, pp. XXXVII-XLII; C. Brillante
in M. Bettini - C. Brillante, I/ mito di Elena. Immagini e racconti dalla Grecia a oggi, Torino,
Einaudi, 2002, pp. 107-110.
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Il suo amato” incedere vorrei
rivedere e il luminoso splendore del volto
piu che i carri dei Lidi e i fanti
in armi. 20

Cio che Saffo indica non € una persona, Anattoria, ma ¢ il modo per-
fetto nel quale Anattoria le appartiene e continua ad appartenerle anche
se ¢ lontana. L’eleganza del suo incedere ¢ il segno distintivo della for-
mazione ormai compiuta, dello stile acquisito presso il gruppo di Saffo.
Significativamente Bdpa € una parola piuttosto rara, non ricorre in /liade
e Odissea, ma ¢ ripresa nell’epigramma dell’ Anftologia Palatina 9, 189
riportato in precedenza (AgcPideg, afpa moddV Puad’ EMocouevar),
un componimento costruito scegliendo appunto il lessico specifico di
Saffo. L’incedere di Anattoria &€ Epatov, «amato», aggettivo corradicale
al verbo, &€patat, che nella prima strofa esprime il significato dell’intera
ode. Il richiamo testuale carica d’importanza I’incedere e il «luminoso
splendore del volto» (kapudpvyua Adpumpov [...] tpocodnw) ne € il corol-
lario. L’incedere di Anattoria ¢ «amato», non genericamente «amabile»,
perché ¢ 1o kdAMaotov, «la cosa piu bella» per Saffo, manifestazione del
relativismo rivendicato nella prima strofa.

Molti sono stati i tentativi di individuare un contesto per questo com-
ponimento. Alcuni hanno proposto un collegamento con i KaAloteio.
Secondo Francois Lasserre si tratterebbe di un’ode in ricordo della
vittoria di Anattoria ai KaAloteia. E innegabile il fascino dell’asso-
ciazione tra il tema dell’ode, t0 kdAMoToV, € il nome del concorso di
bellezza che si teneva nell’ Heraion di Lesbo, Koloteia”. L’ exemplum
scelto da Saffo ¢ quello di «colei che superava in bellezza tutti i mortali,
Elenay (& yap molv mepokéboroa. / kdArog [av]ponwv EAéva). La sua
vicenda mitica ¢ indissolubilmente legata al primo concorso di bellez-
za che abbia mai avuto luogo, il giudizio di Paride, la cui vincitrice
¢ stata Afrodite stessa, Oe®v kaArioto®'. Dea tutelare della cerchia di

8 B. Gentili, Poesia e pubblico nella Grecia antica. Da Omero al V secolo, Roma-Bari,
Laterza, 1995, p. 137 [1984], traduce &patov con «amatoy, termine in italiano piu forte e di-
versamente connotato rispetto ad «amabile» che si trova, da ultimo, nella traduzione di Neri,
Saffo, testimonianze e frammenti... cit. Si veda infra, nel testo.

" F. Lasserre, Sappho. Une autre lecture, Padova, Editrice Antenore, 1989, pp. 168-181.

8 Eur. Paéth. 232. Si vedano anche Eur. Hel. 1348-1349: koAAioto pakdpov, e 14, 553.
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Saffo, la celebrazione del suo potere si trova nelle strofe centrali del
componimento. In una piu recente analisi, Olivier Thévenaz considera
un eventuale ruolo svolto da Elena nell’eziologia dei KaAlioteia, ruolo
che potrebbe trovare un parallelo nella presenza degli Atridi nell’aitiov
della diversa occasione cultuale, con sede nell’ Heraion di Lesbo, de-
scritta in Saffo fr. 17%'. Come dimostra 1’esempio di Terapne, Elena
associata nel culto a Menelao compare nella sua caratterizzazione di
donna adulta divinizzata®?. Erodoto® testimonia che aveva il potere
di conferire la bellezza, cio¢ di portare alla maturazione sessuale una
ragazza, rendendola desiderabile per gli uomini, quindi pronta per il
matrimonio. Secondo Claude Calame® ¢ questo il contesto religioso
all’interno del quale possono essere interpretati gli agoni di bellezza
di Lesbo: «Il est donc vraisemblable qu’a ces concours participaient
des femmes qui, pleines de la séduction d’ Aphrodite que leur accorde
le franchissement de la puberté, étaient prétes a embrasser, a travers
le mariage, le statut de femme adulte». Nella stessa direzione si era
gia espresso Erich Ziebarth®, ipotizzando che i concorsi di bellezza
potessero costituire la ‘prova finale’ dell’apprendistato femminile di
preparazione al matrimonio.

Le donne della Troade, e in particolare quelle di Lesbo, erano
famose fin dai tempi piu antichi per il modo caratteristico di portare
le vesti, drappeggiandole con eleganza nell’incedere, e per la loro
bellezza, caratterizzata in senso agonale. Forse alla luce di queste
testimonianze si spiega la particolarita dei due dettagli che Saffo
sceglie di evidenziare nel carme 16, manifesto della sua ideologia:
g€poatov Papa «I’amato incedere», posto in rilievo dalla ripresa di
gpatal, e apudpovypo Adumpov mpocdn® «il luminoso splendore del
volto». Come si ¢ visto, la donna scelta da Saffo come exemplum nel

81.0. Thévenaz, Sappho s Soft Heart and Kypris'Light Wounds: the Restoration of the
Helen Poem (Sa. 16, esp. l. 13-14) and Ovid’s Sappho Epistle, «Zeitschrift fiir Papyrologie
und Epigraphik» 196, 2015, pp. 31-43, in particolare pp. 40-41.

82 Si veda Isocr. 10, 62-63.

8 Hdt. 6, 61-62.

8 Si veda Calame, Les choeurs de jeunes filles... cit., pp. 341-345.

8 E. Ziebarth, Aus dem griechischen Schulwesen. Eudamos von Milet und Verwandltes,
Teubner, Leipzig-Berlin 1914, p. 144 [1909].
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carme 16, Elena, non diversamente entra in scena nell’/liade: incede
con eleganza e risplende.

Abstract

The elegance of the woman’s gait is a literary topos first attested in ancient
Greek poetry. From Homer to the Aeolian lyric, the description of the woman
walking elegantly reveals a series of recurring characteristics, also highlighted
by ancient exegesis, among which is splendour.

Francesca Biondi
francesca.biondi@unical.it
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